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Ludwig van Beethoven
Cvartetul op. 95 in fa minor — Serioso

Allegro con brio
Allegretto ma non troppo
Allegro assai vivace ma serioso
Larghetto espressivo, Allegretto agitato; Allegro

Serghei Prokofiev
Cvartetul nr. 1 op. 50 in si minor

Allegro
Andante molto
Andante

Franz Schubert
Cvartetul nr. 14, op. postum in re minor — Fata si Moartea.

Allegro
Andante con moto
Scherzo, Allegro molto
Presto

CVARTETUL BELCEA
Corina Belcea-Fisher — vioara
Laura Samuel — vioara
Krzysztof Chorzelski — viold
Antoine Lederlin — violoncel

Subtitlul Serioso, dat chiar de BEETHOVEN Cvartetului op. 95, indica
atmosfera generald, dramatica a muzicii, o furtuna napraznicd aparuta din
senin in peisajul luminos al creatiei sale din acea perioada. ,,Opusul este in
esentd o drama antica: fortd, concizie si maretie, o capodopera nascuta din
suferintd, o creatie cu caracter confesional, menita sa invinga si sa elimine
durerea® (Georg Wilhelm Berger). Desi compus in 1810, cvartetul nu a fost
cantat public dect in 1814 si a fost publicat alti doi ani mai tarziu. Insusi
compozitorul spunea ,,Cvartetul (op. 95) este scris pentru un mic grup de
cunoscatori si nu trebuie interpretat public®. Lucrarea se releveaza ca un
creuzet Involburat de idei si tehnici noi: neasteptate dezvoltari si lungi
sectiuni conclusive, ambiguitati metrice, momente polifonice de mare
densitate si o mare libertate tonala si arhitectonica fata de forma Sonata.

Energica tema principala a primei miscari, expusa in forte la unison, apare
ca o sentintd grava, implacabila a destinului. {i raspunde onomatopeic, cu
disperare in glas, vioara prima, continuand cu o noua tema inrudita tonal si
semantic cu sinistra Sarabanda a Ducelui de Alba din muzica de scena la
drama Egmont de Goethe (lucrare elaborata in acelasi an). Tema secunda,
cu mers invaluitor de triole, aduce cu ea si noua tonalitate, un neasteptat
Re bemol Major (si nu La bemol Major cum cerea norma clasica). Dupa o
foarte scurtd dar virulentd Dezvoltare, Repriza pare amputata, lipsita fiind
de manioasele accente ale viorii prime. Tema secunda reapare in vecinatatea
lui Re bemol Major, dar moduleaza brusc la omonima majora Fa, ca o
ultima concesie pe care Beethoven o face arhitecturii consecrate de Sonata.
Miscarea se incheie cu o fraimantata dezvoltate finala cu rol de Coda, in care
motivul temei prime se repetd obsedant.

Partea secunda, Allegretto ma non troppo, se desfasoara intr-un uimitor si
indepartat — din punct de vedere tonal — Re Major si debuteaza cu un mers de
ground. Acest motto in pas masurat, cu un profil evident inrudit cu motivul
generator al primei parti, separd cele patru tronsoane ale miscarii dupa
tiparul ABBA. Astfel, structura A este un /ied melancolic tratat pur omofon,
iar B, un prilej de etalare a tehnicii polifonice desavarsite a compozitorului.
Dupa o scurta tranzitie, Scherzo-ul — paradoxal, reunind contrariile (gluma-
serioasd) prin notatia Allegro assai vivace ma serioso — debuteaza cu un
nou motiv impetuos derivat din cel generator al ciclului. Discursul este
fragmentat de pauze neasteptate, noi aliante se nasc si pier intre partenerii
de ansamblu, iar geniul beethovenian transforma ritmul saltaret, punctat,
in momente de mare tensiune dramatica. Cele doud Trio-uri, In tonalitati
diferite, contrasteaza printr-o atmosfera serend de coral si sunt comentate
neobosit de vioara prima.

Miscarea finala este un Rondo original, care debuteazd cu un Larghetto
espressivo $i se Incheie cu o neasteptatd Coda rossiniand, dupa ce eludeaza,
in Repriza, o noud reexpunere a Referenului. Odata ce compozitorul a optat
pentru arhitectura de Rondo, ne-am fi asteptat ca finalul sa se desfasoare intr-o
atmosfera optimista, luminoasa. Ei bine, nimic mai fals: tumult involburat,
drame intense, accente sfigietoare, toate dezvaluie energia incd tandra a
unui suflet romantic. De altfel, caracterul simfonic al acestei capodopere
camerale l-a determinat pe Mahler sd o adapteze pentru orchestrd. Abia
Coda limpezeste totul, incheind ciclul intr-o veselie neasteptata: ,,In sunete
usoare apare Ariel”, noteaza Paul Becker, exeget al operei beethoveniene,
asemanand acest final cu Furtuna shakespeariana.

in 1930 PROKOFIEYV se reintorcea din Statele Unite, dupa o solicitantd
serie de concerte, cand a primit, din partea Bibliotecii Congresului
American, comanda de a scrie un Cvartet de coarde. lata cateva ganduri ale
compozitorului despre lucrare, destiinuite in autobiografia sa. ,,inainte de a
incepe sa scriu, am studiat cvartetele lui Beethoven, mai ales in trenurile care
ma purtau de la un concert la altul. Atunci i-am Inteles si i-am admirat tehnica.

Poate aceasta explica si limbajul «clasic» al primei migcari a cvartetului meu.
Totusi, acesta se distinge prin doua lucruri: mai intai se incheie cu o migcare
lentd; apoi se desfasoara in si minor, o tonalitate rar intalnita in cvartetul de
coarde. Se incheie cu o parte lentd pentru ca materialul acesteia este cel mai
important din lucrare. Cat despre tonalitatea si minor, este un semiton sub
limitele inferioare ale violoncelului si violei. Aceasta presupune o intreaga
serie de dificultdti in scrierea muzicii. Am extras Andantele din cvartet
incredintdndu-1 unui ansamblu complet de corzi, rescriind anumite momente
ale violoncelului si adaugand contrabasi. S-ar crede ca, fiind migcarea cea
mai melodioasa, Andantele ar trebui sa sune mai bogat in forma orchestrala,
dar, de fapt, suna mai bine in cvartet.*

Ca Prokofiev a apelat la magistrala tehnica beethoveniana de cvartet este
de inteles, dar rezultatul acestei ,,influente” este pur simbolic caci muzica
acestui opus este suta la sutd prokofieviand. Energii neobosite, pulsatii
trepidante, sonoritati aspre, melodii fracturate, armonii neasteptate, stranii
dar seducatoare, sunt turnate in forme mai mult sau mai putin previzibile de
Sonata, Scherzo si Lied. Daca 1n primele doud miscri rapide (cea de-a doua
precedatd de o introducere lenta) discernem schitat conturul arhitectonicii
clasice, in ultima miscare compozitorul ¢ liber sa se desfasoare, sa se exprime
plenar. Poate de aceea a si considerat-o centrul de greutate al ciclului si i-a
acordat atata atentie chiar dupa definitivarea opusului.

Cufundat in cele mai negre ganduri si sentimente, SCHUBERT 1i scrie, in
martie 1824, prietenului sau Leopold Kupelwiser: ,,Sunt cea mai nefericita
si nenorocita creaturd din lume. Imagineaza-ti un om a carui sanatate nu va
mai fi niciodata la fel (aluzie la necrutdtoarea sa boald) si a carui disperare
inrautateste situatia... In fiecare noapte cand ma indrept spre pat sper si nu
ma mai trezesc, iar in fiece dimineata imi reamintesc suferinta de ieri“. Este
starea de spirit din chiar zilele compunerii Cvartetului nr. 14, in re minor,
opus postum. Intreaga lucrare pare programatica si nu doar datorita utilizarii
in miscarea secunda a lied-ului Fata si Moartea D 531. Unii analisti vad
in chiar prima miscare, Allegro, dialogul dintre moarte si sufletul care
cere indurare. Acest conflict este reflectat de fermele interventii acordice,
comparabile cu forta de expresie a motivului destinului din Simfonia a V-a
de Beethoven, contrastand cu elementul tematic secundar, luminos si tandru
ca amintirea unei zile de primavara. Dezvoltarea ilustreaza o viata plina de
zbuciumate incercari, o ,,soartd cu sageti si pietre” de care ne amintim la
rascruce de drumuri, inaintea marii treceri. In fine, Coda debuteaza cu ecoul
unui mars funebru din care erupe o ultima explozie de energie.

Partea secunda este o serie de cinci variatiuni bazate pe lied-ul amintit. Ni
se reveleaza aici atitutindea compozitorului in pragul infinitului. ,,Pentru
Schubert moartea nu era o pedeapsa biblica sau o infierare a pacatelor, ci
mai degraba un prieten mangaietor care deschide portile spre un alt taram®,
nota Dietrich Fischer-Dieskau. latd de ce atat in variatiunea a [V-a — in major,
cat si in finalul miscarii, atmosfera se linisteste, se insenineaza. Resemnat,
compozitorul isi abandoneaza sufletul vlaguit dupa o viata de tumult.

Dupa Scherzo-ul dramatic, cu elemente melodice, din Andante si Trio-ul
neasteptat luminos, Finalul — Presto se dovedeste o impetuoasa taranteld
care galopeaza neobosit, o aluzie, poate, la dansul medieval al mortii. Si aici
auzim elemente tematice din lied-ul care da titlul ciclului, sub forma unui
ostinato eroic. Contururile melodice sunt contrastante, dinamica extrema, iar
discursul este tensionat si subliniat de o mare instabilitate armonica. Aparitia
majorului ne face sa credem ca, pentru o clipa, omul si-a invins destinul,
dar Coda readuce pulsatia dramatica si explodeaza intr-un sir de abrupte si
violente acorduri. Dimensiunea simfonica a lucrarii i densitatea ei spiritualad
l-au facut pe Gustav Mahler sa 1i confere vesminte orchestrale, ca si in cazul
amintit al Cvartetului op. 95 de Beethoven.
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Una dintre cele mai apreciate formatii ale momentului, Cvartetul Belcea a luat
nastere Tn 1994 la Londra si s-a perfectionat succesiv cu membrii cvartetelor
Chilingirian, Amadeus si Alban Berg. Premiile la concursurile internationale
de la Osaka si Bordeaux, precum si Premiul pentru Muzica de Camera din 2001
si 2003 decernat de Societatea Filarmonica Regald, au confirmat valoarea de
exceptie a formatiei. Devin ,,Ansamblu asociat® la Guildhall School of Music
and Drama si ,,Cvartet 1n rezidenta® la Wigmore Hall, iar apoi, la initiativa
Institutului Cultural Roman, la Ateneul Roman, aceste pozitii presupunand
si o activitate pedagogica in afara celei de concert. Inregistreaza exclusiv
pentru casa EMI si castigd Premiul Gramophone pentru debut in 2001, precum
si distinctia Ansamblul Cameral al Anului oferitda de Echo Klassik Awards
pentru Integrala cvartetelor de Bartok.

Activitatea lor intensa i-a purtat pe cele mai prestigioase scene ale lumii: la
Konzerthaus si Musikverein din Viena, la Concertgebouw din Amsterdam,
la Palais des Beaux Arts din Bruxelles, la Centrul Gulbenkian din Lisabona,
Tonhalle din Ziirich, Konserthuset din Stockholm, Chatelet si Opera Bastille
din Paris, Sala Verdi din Milano, Carnegie Hall si Lincoln Center din New York,
Herbst Theatre din San Francisco, precum si in festivalurile de la Luberon,
Istanbul, Trondheim, Lausanne, Salzburg, Mecklenburg, Schwarzenberg,
Bath, Petworth, Cheltenham, Aldeburgh, Perth si Edinburgh. Colaboreaza
cu unele dintre cele mai rasundtoare stele ale cantului: lan Bostridge, Ann
Murray, Simon Keenlyside, Lisa Milne, Angelika Kirchschlager dar si cu
instrumentisti de exceptie ca Thomas Ades, Isabelle van Keulen, Michael
Collins, Paul Lewis, Imogen Cooper, Yovan Markovitch, Natalie Clein, Piotr
Anderszewski si Valentin Erben.

Din 2007, la initiativa Institutului Cultural Roman si cu sprijinul Filarmonicii
,George Enescu“, Cvartetul Belcea este cvartet in rezidentd la Atencul
Roman, o premiera in peisajul muzical roméanesc. Pe langa seria de recitaluri
extraordinare, programul de rezidentiat include cursuri de maiestrie de care
beneficiaza tinere cvartete din Romania si Republica Moldova.
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